%;1»7.

M. René Fage, Péminent archéologue, ayant publié¢ dans
le Bulletin de la Société Scientifique, Historique et Archéo-
logique de la Corréze, une Etude sur le Tympan de
Collonges, et m’ayant fait I’honneur de discuter Popinion
que jai cru devoir émettre sur la date approximative de
cetlte ceuvre d’art, je demanderai la permission d’exposer
ici les raisons qui me font attribuer la sculpture du
Tympan au début du troisieme quart du xme siccle, soil
vers 1175.

Tout d’abord, je n’hésiterai pas & déclarer que M. Male,
dans son trés beau livre sur 'Art Religieux au XII¢ siécle,
paru cette année méme, me parait s’'étre un peu trop
hypnotisé sur sa thése de linfluence préponddérante des
manuscrils sur la décoration romane ; et quil a négligé
les indications de la plastique, de la facture et des acces-
soires architecturaux, pour ne tenir compte que du sujel
représenle.

C’est ainsi que, s’il place en. premier le Tympan de
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Saint-Sernin de Toulouse dans la série du lype dénommd
jusqu’a présent « Ascension », nous placerons a la suile-
Carennac, Mauriac, Collonges et Cahors.

Examinons les sujels au point de vue iconographique.
On considére tous ces Tympans comme des Ascensions.
Est-ce vrai? Nous ne le croyons pas pour plusieurs.

M. Méle parait ignorer complétement les articles pu-
bliés “des 1906 dans I'Art Chrétien (p. 253) par M. Eu-
géne Lefevre d’Etampes sur les Tympans de Vézelay,
d Etampes (1907), de Chartres (1907) et de Cahors (1907),
ou cet archéologue démontre, avec des arguments -singu-
licrement troublants, le caractére particulier de ces pré-
tendues Ascensions.

Le texte qui délermine la scéne de I’Ascension com-

mence au verset 9 du chapitre I des Actes des Apdires.

— Aprés que Jésus eut parlé aux Apdtres, ils le virent s’élever
vers le ciel; et il entra dans une nuée qui le déroba a leurs yeux.

— Et comme ils étaient attentifs 4 le regarder montant dans le
ciel, deux hommes vétus de blanc se présentérent soudain a eux.

— Et leur dirent : « Hommes de Galilée, pourquoi vous arrétez-
vous A regarder au ciel? Ce Jésus qui a été enlevé d’avec vous
dans le ciel, viendra de la méme sorte que vous Uavez vu monler
au ciel »

Si nous (raduisons iconographiquement cetle scéne,
nous voyons Jésus s’élevant de lui-méme au Ciel, dispa-
raissant «dans les nuées; deux « hommes blanes » le
montrent du doigt et les Apdtres au nombre de onze
(Judas n’a pas encore ¢té remplacé) le regardent dis-
parailre.

Les Byzantins ont traduit I’Ascension d’une aulre ma-
niére : (1) « Une montagne avec beaucoup d’oliviers. En
haut, les Apdtres étonnés, les regards au ciel et les mains
élendues. Au milieu la Meére de Dieu, regardant aussi
en haut; a ses colés deux anges vétus de blanc montrent
aux Apotres le Christ qui s’éléve. Les anges tiennent des
cartels : celui qui est a droite dit: « Hommes de Galilée,

(1) Manuel d’Iconographie chrélienne. Didron et R. Durand, Paris, 1845
(1) L’Art religiecux au XII° siécle. Mile, p. 88
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pourquoi reslez-vous en extase les yeux au ciel ». L'au-
tre dit: « Ce méme Jésus qui vous quitle pour monter
au Ciel viendra une seconde fois de la méme manidre
dont vous le voyer monter au Ciel ». Au dessus d’eux,
le Christ, assis sur des nuages, s’avance vers le Ciel :
il y est recu par une multitude d’anges avec des trom-
pettes, des tympanons et beaucoup d’instruments de mu-
sique ».

Il y a donc entre le récit des Actes des Apolres et la
version Byzantine de graves divergences. D’abord la pré-
sence de la Vierge au centre de la composition. I1 est
vraisemblable qu'elle est ici figurée comme symbolisant
I'Eglise (2). Les deux « hommes blancs » sont A ses cotés
et non & coté du Christ, ce qui fait avec les onze Apo-
tres, quatorze personnages. Enfin le Christ est représenté
assis et recu par une multitude d’anges dans le Ciel.

Ayant ainsi délerminé d’une facon précise les caractires
iconographiques des “deux versions de l’Ascension. exa-
minons maintenant chaque Tympan au point de vue du
sujet représenté : ;

A Saint-Sernin de Toulouse nous voyons quatorze pelils
personnages assez mutlilés mais qu’il est facile d’identi-
fier avec les onze apodtres, les deux hommes blancs et la

“Vierge. Tous levent la téte et montrent du doigt le Christ.

sauf les deux « hommes blancs » qui déroulent une ban-
derole. Au-dessus le Christ debout, la téle de profil, re-
gardant au Ciel, les bras levés. Deux grands anges le
soutiennent sous les coudes. Deux grands anges, dont
I'un porte une petite croix et I'aulre une verge, sont de-
bout devant lui et paraissent I'acclamer, deux aulres plus
pelits, contournés dans les angles du lympan ont une
fonction indéterminée.

La scene représentée a bien tous les caractéres d'une
Ascension de la version byzantine.

~ Le Tympan de Carennac nous montre le Christ assis

sur un lrone dans une gloire en amande avee les qualre
animaux ¢évangéliques. Les douze apotres assis et causant
enlre eux sont disposés tout aulour ; deux pelils anges
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deboul- dans une attitude d’humilité remplissent les an-
gles du Tympan ainsi que deux petils personnages dont
on ne voit que les bustes el qui tiennent un livre sans
identification plausible.

Ce Tympan ne représente donc pas une Ascension ;
cest.ce quon est convenu d’appeler le Christ en majesté,
c’est-a--dire triomphant parmi les Apodlres el les ¢lus.

Dans le Tympan de Mauriac, nous lrouvons, au centre,
un monticule représentant le Mont des Oliviers, la Vierge,
douze apétres. Ce qui est une erreur. Le Christ est deboul,
au milieu d'une gloire en amande, bénissant de la main
droite, la main gauche est brisée. Deux grands anges le
montrent du doigt. Celte scéne est, malgré les modifica-
lions signalées, une représentation de I’Ascension, comme
le confirme linscription écrite a la base du Tympan.

Ils sont treize qui regardent monter le Christ,

Roi des cieux, Seigneur des seigneurs. :

De ce bas monde Jésus s’éléve vers les hauteurs célestes.

Ils en sont les témoins ceux qui maintenant sont heureux dans
la gloire.

Le Tympan de Collonges vient ensuite. La Vierge el
onze apodlres seulement sont placés sous des arcatures.
Ils causent entre eux sans lever les yeux vers la scine
supérieure. Au-dessus, le Christ est debout, bénissant de
la main. droite, tenant le Livre de la main gauche. Ses
pieds reposent sur une sorte de draperie stylisant les
nuages, que deux petits anges agenouillés soulévent. Deux
grands anges, [rés inclinés pour tenir dans les rampants
du Tympan, montrent Jésus du doigt et proclament sa
réapparition. ]

Est-ce bien encore la une Ascension ? plus exacte que
celle de Mauriac quant au nombre des Apdtres, mais
moins complete, puisqu’il ny a pas le Mont des Oliviers
et que les « hommes blancs » sonl ici remplacés par des
anges ? Enfin le Christ tient un livre, ce qui est conlraire
a la lradition, de méme que la présence des arcatures,
qui font paraitre la Vierge ct les Apdlres comme séparés
de la scene supérieure ?
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Jooserai émettre Uopinion que nous sommes en présence
non de l'Ascension, mais du retour du Christ; ce re-
tour * prédit par les « hommes blancs ». Le Christ re-
vient « de la méme maniére que vous le voyez s’élever
au Ciel » et ceci expliquerait le Livre quil tient dans
la main ‘gauche, qui est le ‘Livre aux sept sceaux de
’Apocalypse ; Iindifférence des Apotres qui ne le regar-
dent plus et conversent entre eux et la Vierge. Jésus re-
vient, il les surprend alors qu’ils s’y attendent le moins.
Il revient avec le Livre, précurseur du Jugement dernier.

Examinons maintenant le Tympan de Cahors. Nous
reconnaissons Jésus debout bénissant de la main droite
et tenant le Livre de la main gauche, dans une gloire en
amande que porlent quatre petits angelots. Deux grands
anges, a la pose contournée, semblent appeler attention
des personnages placés tout autour et qui paraissent bien
peu se préoccuper de la scene. Ces persomnages sont au
nombre de onze, parmi lesquels la Vierge ou -TU'Eglise
se distingue facilement. Mais les dix aufres saints nim-
bés sonl-ils des Apotres ? Nous ne voyons plus les clefs
de saint Pierre; signe qui permet tout au moins de
supposer que la présence d'un apolre justifie celle des
autres. Lequel, sur les onze, a été volontairement rayé,
car la place ne manquail pas sous les arcatures pour
le représenter ?

On sait que la cathédrale de Cahors est -dédiée a
saint Etienne. De chaque colé du Christ sont quatre pe-
tits bas-reliefs représentant la vie et le martyre du saint.
Or, comme l'a fort bien fait observer M. Eugene Lefévre
d’Etampes (1), le verset 55 du chapitre VII des Acles
des Apoltres dit: « Mais Etienne étant rempli du Sainl-
Esprit et levant les yeux au ciel vit la gloire de Dieu,
et it dit: Je vois les cieux ouverts et le Fils de 'Homme,
qui est debout a ia droite de Dieu.

Rien ne s’oppose donc a ce que cetle scéne placée au
milicu du martyre de saint Etienne ne soil la vision

(1) Revue de I'Art chrétien. Juillet 1907




meéme de ce saint, ¢t que les personnages placés sous les
arcatures soient sans rapport réel avec la scéne supé-
rieure. Un aulre tympan d’ailleurs, celui du porlail mé-
ridional de la cathédrale de Chartres (xie), nous montre
sur le linteau la lapidation de saint Etienne qui, les
yeux levés, contemple le Christ debout entre deux an-
ges agenouillés, remplissant tout le tympan supérieur. Les
Apdlres et autres personnages sont placés dans les vous-
sures et il ne viendra a personne lidée de voir dans
celle scéne une Ascension.

Un autre portail de Chartres, celui de gauche de la
facade occidentale (xme si¢cle), est toujours cilé comme
une Ascension parce qu'on y voit le Christ debout sur
un nuage porté par deux grands anges el au-dessous
quatre anges sortant des nuées et semblant appeler dix
pelits personnages assis sous les arcatures placées sur
le linteau inférieur. Rien cependant ne permet d’iden-
Lifier ces pelits personnages assis avec les Apotres ; ils
lisent des livres ou déroulent des volumens, pas un ne
montre le Christ du doigt. Il n’y a plus rien de con-
forme a liconographie de I’Ascension.

Nous parlerons maintenant d’'un autre portail corré-
zien qui, quoique classé comme monument historique,
a ¢l¢ bien injustement oublié, c’est celui de Sainf{-Chamant.
Construit au xme siécle, ¢évidemment inspiré de celui
de Collonges, il est encore en grande partie recouvert d’un
affreux crépi. (Buvre dun sculpteur maladroit, trés infé-
rieur a4 celui de Collonges, il nous réserve, jen suis
certain, des découvertes intéressantes, le jour ol nous
pourrons le dégager. Le sujel représenté est, a premicre
vue, le méme qu’'a Collonges. Le Christ est debout, bé-
nissant de la main droite et tenant le Livre de la main
gauche. Il n'est plus entouré de nuages. Deux anges sont
a ses cOlés dans une pose analogue a ceux de Collonges ;
pourtant celui a sa droile ne le montre pas du doigt,
mais au conftraire désigne un buste de grande dimension
placé dans l'angle du tympan. Celle téle imberbe, a la-
quelle il n’est pas possible d’attribuer un sexe précis,
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regarde triomphalement devant elle. A gauche du Christ,
'ange, donlt la pose générale est symélrique au précé-
dent, semble s'écarter dans un geste de réprobation d’un
autre buste également placé a sa gauche. Cette téte in-
clinée les yeux fermés semble se lamenter.

Quels sont ces deux bustes ? Adam et Eve? Je ne le
crois pas, car ils sont habillés richement.” Le soleil et
la lune ? Nous ne voyons ni le disque solaire ni le crois-
sant lunaire, altributs ordinaires’ de ces astres. N'est-ce
pas plué vraisemblablement I'Eglise a la droite du Christ
el la Synagogue a sa gauche, sujel si fréquent au Xmie
sieele 2 Au-dessous de celte scéne el paraissant ne pas
s’en préoccuper, lreize personnages debout. On distingue
saint Pierre a ses clefs, la Vierge n’y figure pas. Quel
serail le treizieme? Saint Jean-Bapliste ou saint Jean I'Apo-
calyptique ? Malgré toute la bonne volonle possible, nous
nous refusons a voir une Ascension dans ce Lympan.
En résumé, au point de vue iconographique, nous assis-
tons a une transformation réguliére du sujet.

A Toulouse, Ascension certaine et parfaite ; a Carennac,
sujet nettement différent; & Mauriac, Ascension déja preé-
sentant des inexactitudes ; a Collonges, Ascension discu-
table : & Cahors, sujet ayant laspect d'une Ascension,
mais probablement différent ; a Saint-Chamant, différence
encore plus accentuée.

Etudions maintenant ces Tympans au point de vue
de la facture.

Le Tympan de Saint-Sernin conserve une facture toul
a fail antique. Le Christ a les cheveux et la barbe frisce
comme Jupiter ; il I¢ve les mains comme un orante; les
anges droits, nobles d’attitude, sont aussi Irisés, I'extré-
milé des ailes est légerement recourbée ; les plis des véte-
ments sont sculptés avec amipleur. Tous les apolres sont
courts, trapus, frisés, drapés comme dans des loges.

A Carennac, la facture différe compléetement. Les per-
sonnages n‘ont plus la proportion classique ; ils sonl con-
sidérablement allongés. Le Christ a les yeux gros, les

pupilles percées, les pommeltes saillantes, les . cheveux
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longs et plats. Les gestes sont raides el contournés, les
plis des vétements sont nombreux, secs de faclure, accen-
tuant les parties saillantes du corps, le venlre et les ge-
noux des broderies fines garnissent les cols et les manches
des tuniques, le travail est fini, ciselé comme une picce
d’orfévrerie, {rés hiératique et conventionnel.

Le Tympan de Mauriac nous monire une nouvelle évo-
lution. Tout en conservant les mémes caractéres géné-
raux, nous voyons les personnages s’animer, les gestes
moins raides plus de souplesse et de vie dans les allitudes.

Les costumes sont encore plus richement décorés, les
nimbes sont ornés d'une rangée de perles ; nous ne pou-
vont parler des tétes qui sont malheureusement mutilées.

A Collonges, le Christ a conservé les caractéres de
Mauriac, mais les cheveux: et la barbe sont ondulés ; le
réalisme. des gestes est plus frappant; les tétes, sur-
tout celles des Apétres, sont d’une sincérité extraordinaire.

Les proportions redeviennent plus normales, sauf le
Christ, copi¢ sur un modele traditionaliste, tous les per-
sonnages ont presque des dimensions el des attitudes
réelles.

Les petites arcatures, plein ceintre, reposent sur des
colonnettes dont les chapiteaux a feuillages ont de peti-
les crosses dans les angles, les bases, a double fore, ont
le bondin inférieur plus gros et légérement écrasé, les
joints ont ¢été soigneusement calculés pour ne pas cou-
per la composition comme a Carennac et a Mauriac,
chaque pierre contient son sujet en entier.

Au Tympan de Cahors, nous somimes lout de suite
frappés par le réalisme encore plus accentué des attitu-
des, par T'ampieur des plis des vétements, par les yeux
qui sont sans prunelle el ne sont plus saillants, par les
gestes plus variés «des mains, les pieds dont plusieurs
se présentent de profil ; les arcatures sont trilobées ; les
bases des colonneltes ont le tore inféricur largement aplati.

A Saint-Chamant, la sculpture, quoique trés grossiére,
a tous les arcatures du xmre siecle, Vampleur des plis
le réalisme des personnages redevenus courls el trapus,
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disparition du hiératisme qui ne se retrouve plus que
dans lattitude contournée des anges.

Ainsi done, 14 aussi, nous avons un cycle continu une
évolution réguliére, ou Collonges se place sans difficulté
enlre Maurwac et Cahors; voyons maintenant quelle dale
lui attribuer. :

Que le portail de Saint-Sernin de Toulouse soit de la
premi¢re moitié du x1i¢ siecle, cela nous parail frés pro-
bable et la date de 1135 proposée est admissible. Mais
Carennac vient apreés vers 1150, Mauriac ne peut pas
étre antérieur a 1160 ; et Cahors, dont tous les carac-
teres, malgré Monsieur Male, indiquent l'extréme fin du
xie siecle, vers 1180.

Collonges, qui lui est sirement antérieur de peu d'an-
nées, serait donc de 1170-1175.

Cetie opinion nous est confirmée par la partie archi-
tecturaie accompagnant le tympan. Cette partie, qui n’a
élé découverte qu'en Aott 1923, jetle en effel un jour
nouveau sur la dale probable de ce portail. En effel, c'est
eniouré d’un fin cordon de tétes d’anges en relief dans
un entrelac de feuiliages, sous trois arcs légerement bri-
sés, aux chanfreins ornés de gros cabochons ciselés ou
de feuilles de fougere sortant de rosaces a cing pétales,
que se présentait ce tympan dans un véritable écrin
d’une richesse inusitée. En dessous, deux arcs trilobés,
aux crossettes extrémement saillantes, retombent sur un
meneau central. Les chapiteaux des colonnes sont de
loute beauté et de pelits sujets, véritables miniatures sculp-
tées, décoraient les dessous des crossettes. J'ai eu I'heu-
reuse chance de refrouver . presque tous - les morceaux
et le portail peut-étre ainsi restitué avec une parfaite
exaclitude.

Or, il n'existe aucun portail du xue siécle comportant
celte disposition de meneau central et d’arcs trilobés avec
grandes crossettes saillantes. Tous ceux connus jusqu’a
ce jour, comme a Vigeois (fin xi¢) ou a Allassac (XIve),
nont pas de mencaux. J'en  ai pouriant decouvert un
autre exemple inconnu jusqu'a ce jour: le Porlail de
Saint-Chamant, dont jai parlé ci-dessus. Les deux arcs
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trilobés existent encore en place, identiques a ceux de
Collonges.

Mais Saint-Chamant est du xmie siécle. Collonges ne
peut donc que le précéder de trés peu. .

L’objection soulevée par M. René FFage, de la présence
sur les portails de Moissac, de Beaulieu et de La Grau-
liere de petits clochers, ressemblant a celui de Collonges,
n'est pas de nature A changer mon opinion ; car le clo-
cher de Collonges, construit sur Iancien transept du xre
siccle, peut trés bien étre de cinquante ans antérieur au
portail. C’est une grave erreur de croire que I'Eglise de
Collonges est d’une seule campagne. Si le transept est
du xr1°, ainsi que le mur sud de la premiére travée
dont jai dégagé la fenétre, la coupole du lransept et les
qualtre colonnes qui la supportent sont du xme, ainsi que
le clocher. La deuxiéme travée de la nef est du xie ainsi
que la facade, mais le chevet phat est du xme: done
pendant trois siecles on y a travaillé.

Monsieur Male, et apres lui Monsieur Fage, basent leurs
raisonnements pour dater les portails sur la croyance
que Suger a vidé les chantiers du Midi de la France
pour faire construire Saint-Denis en 1135 et que ce sont
ensuite ces sculpteurs qui ont exécuté Chartres et tous
les autres portails du Nord de la France. (est, croyons-
nous, une erreur ; car si les portails du Midi, tels que
Saint-Sernin, Moissac et Beaulieu, ont pu inspirer les
auteurs des portails de Chartres, d’Etampes, du Mans
et autres du Nord de la France, ce nest ni le méme
style ni la méme facture. Il faudrait donc admetire que
les sculpteurs ont changé de style et de facture en se
déplacant, ce qui est impossible. D’autre part, Monsieur
Male parait ignorer la Vie de Bernard, Abbé de Tiron,
¢éerite vers 1130 par Geoffroy-le-Gros, son disciple, et dé-
diée a Geoffroy 11, évéque de Chartres (1), ainsi que le
texte d’Orderic Vital (2) qui confirme les faits rapporltés.

(1) Editée en 1643 a Chartres par le chanoine Souchet.
(2) Arderic Vital, livre VIII, p. 394, traduction Guizol, 1826.
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Ces deux textes contemporains nous apprennent com-
ment Bernard commenca dés 1076 a réunir a Saint-Savin
(Vienne), dont il était alors Abbé, « des ouvriers tant
en fer quen bois, des sculpteurs, des orfévres, des pein-
tres, des macons, des vignerons, des laboureurs et dau-
tres artisans habiles en fous genres ».

Cette vaste confrérie, qui devint dans la suite le puis-
sant Ordre de Tiron, parcourut toute la vallée de la
Loire et vint se fixer en 1109 & Tiron en Eure-et-Loir.

Or, nous savons qu'Yves de Chartres, Geoffroy de Le-
ves et Suger furent en relations dtroites avec Bernard,
qui mourut seulement en 1116. Comment admetire que
le célebre Abbé de Saint-Denis eut fait venir tous les
artistes du Midi de la France, alors qu’il avail sous la
main une élite toute préte a le satisfaire en tous points.
Il restait strement bien assez d’arlistes en Limousin,
qui fut toujours un centre d’art remarquable, pour sceulp-
ter Collonges et Cahors. Ce ne sont d’ailleurs 1a que des
_questions de sentiment qui ne tiennent pas devant les
faits et les témoignages réels des pfonuments eux-meémes,
tels qu’ils découlent de l'analyse Aconographique et tech-
nique que nous venons de faire

2aris, le 5 Octobre 1923.

Albert MAYEUX,

Architecte en chef des Monuments Historiques.

ot




EXCURSION ARCHEOLOGIQUE

a Collonges et a Beaulieu

L'excursion projetée a Collonges et & Beaulieu a eu licu
le 8 juillet dernier.

A Collonges nous eumes le plaisir d'y rencontrer la So-
ciété de Tulle et la bonne fortune d'y trouver M. Mayeus,
architecte en chef des Monuments Historiques qui a eu le
trés grand meérite d'y découvrir un véritable chef-d'cuvre
de la Sculpture du xure siécle, en faisant enlever de la facade
de I'¢glise les pierres sculptées qui s'y trouvaient dispersees
sans ordre et a une grande hauteur.

Ces sculptures, fort bien conservées, constituent un tres
beau Tympan représentant ' Ascension. Une Etude remar-
quable de cette ceuvre due i la plume de notre distingué
collégue M. René Fage, vient de paraitre dans notre dernier
Bulletin et nous dispense d'en dire plus long pour le mo-
ment. Nul doute que cette découverte n’ait un certain reten-
tissement dans le monde archéologique, car elle souleve
des problemes interressants et non encore résolus.

M. Mayeux nous réservait de plus la primeur d’une se-
conde découverte. Les travaux de restauration en cours,
pour l'édification d'un nouveau portail destiné & recevoir le
Tympan retrouve, venaient de révéler I’existence de I’ancien
portail du xne siecle, qui avait été muré pendant les Guerres
de Religion.

En effet, & cette époque, Gédéon de Vassignac, sieur
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de Collonges et Gouverneur de la Vicomté de Turenne,
ayant embrassé le protestantisme, comme son maitre le
Duc de Bouillon, avait installé le Culte réformé dans une
partie de I'église sur laquelle il avait des droits. Il est a
supposer que cette promiscuité dut susciter de terribles
querelles et que les catholiques, craignant la mutilation par
les protestants de leurs sculptures vénérées, décidérent de
murer le portail et de mettre les pierres du Tympan hors
de la portée malfaisante des religionnaires.

Quoi qu’il en soit le dégagement du vieux portail a mis
au jour des sculptures des plus remarquables. C'est en effet,
entoure d'un fin cordon de tétes d’angelots en relief dans un
entrelac de feuillages, sous trois arcs brisés aux chanfreins
ornés de cabochons ciselés ou de feuilles de fougere sortant
de rosaces a cinq pétales que se présentait le Tympan, dans
un véritable écrin d’une richesse inusitée. En dessous,
deux arcs trilobés retombent sur un meneau central. Les
chapiteaux des colonnes sont de toute beauté. D'ailleurs,
toutes ces richesses seront décrites bientot par M. Mayeux
lui-méme dans notre prochain Bulletin.

Avec la bonne grice la plus parfaite et une compétence
hors ligne, M. Mayeux nous décrivit ensuite la vieille
église prieurale et les divers remaniements qu’elle a subi &
travers les siécles, sans oublier son si remarquable clocher,
prototype des clochers a gables, de style roman-limousin.
Apreés ces explications, qui furent écoutées avec le plus vif
intérét, la visite du Vieux Collonges commenca sous la
conduite de M. Soulié, qui connait si bien la « Ville Rouge »
et I'histoire de ses vieilles demeures. A midi, les excursion=-
nistes se retrouveérent a table, & Meyssac, et au dessert M. le
docteur Grilliere, président de la Société de Brive, remer-
cia tout d’abord M. Mayeux d’avoir bien voulu présenter
lui-méme aux Sociétés Corréziennes ses magnifiques décou-
vertes archéologiques, qui vont augmenter si grandement
notre trésor artistique. Il remercia aussi les membres de la
Société de Tulle d’étre venus se joindre a nous, attestant
ainsi la bonne confraternité qui existe entre les deux So-
ciétés.
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M. Marque répondit trés aimablement et M. Ceyrac,
Maire de Meyssac et Conseiller général, souhaita la bien-
venue a tous ceux qui étaient venus admirer cette si inté-
ressante partie de notre Bas-Limousin. Enfin M. Mayeux,
dans une causerie charmante, démontra que les archéolo-
gues « n'étaient pas de vieux messieurs a lunettes qui re-
muent d'inutiles et vieilles choses » mais bien des hommes
d’action travaillant avec ardeur a retrouver et remettre en
valeur les richesses artistiques de nos provinces, dont cha-
cun doit étre fier et qui attestent la grandeur du passé de
notre pays. Faire comprendre et aimer ces vestiges du passé
telle est, dit-il la mission des Sociétés provinciales.

L'auto-car reprit enfin sa course pour arriver a Beaulieu
vers 15 heures. La visite de la helle et grande église abba-
tiale se fit ‘sous la direction du docteur Grilliére qui en
décrivit avec une compétence parfaite toute la beauté. Puis,
dans la belle Salle Capitulaire, notre collegue M. Madrange,
curé-doyen de Beaulieu, voulut bien nous montrer la céle-
bre Vierge du xn®, .une chasse du xim°, deux reliquaires et
une crosse eucharigtique du xvie. Enfin, M. Soulié se char-
gea de commenter et d'expliquer les magnifiques sculptures
du porche. D’abord, les panneanx des bas-cotés représentant
la Tentation de Jésus et Daniel dans la fosse aux lions,
eunfin le Tympan du Jugement dernier, qui partage la gloire,
avec celui de Moissac, d'étre un des grands chefs-d'ccuvre
du xne siécle et d’avoir inspiré celui de Saint-Denis. Aprés
avoir flané a travers les vieilles rues et reposé nos yeux
¢blouis de tant de merveilles sur les bords verdoyants de la
belle Dordogne, le retour s’accomplit par la vallée d'out 1'on
voyait Casteln@ymggg\die par le soleil couchant et Turenne,
avec sa F01"tv,e1‘j§és§:eﬁ'rtpn@ lorée des derniers feux solaires.

GABRIEL SOULIE.




Biographies Brivistes

Iv
Libéral-Frangois SALVIAT

(1746-1820)

De son vivant, Libéral - Francois Salviat est signalé
comme un personnage marquant, tant au point de vue
général que local : Ihistorien de Brive, I’abbé Leymonerie,
le cite, en quelques lignes, deés 1809, parmi les écrivalins
el avocals originaires de la ville, dignes de mémoire, et
il a son article dans le dictionnaire des contemporajins
alors célebres, en janvier 1819, La Biographie des Hom-
mes vivants. Mais, depuis cette époque, il n’a plus ¢été
lobjet que de notes erronées ou trop insuffisantes (1).

Bien que des renseignements manquent encore sur
quelques points de sa vie et de ses ouvrages, et ne per-
melttent quune étude biographique incompléte, n'est-il pas
juste de faire sortir, si c’est possible, de la pénombre une
notable figure briviste qui, — on le verra, — le mérite
a tous égards ?

SALVIAT (Libéral-Frangois), magisirat, 1°* maire élu
de Brive, écrivain juridique et agronome; né a Brive,
de 5 juillet 1746, mort au chdteau de Puymeége (méme
commune), le 23 octobre 1820.

Le Magistrat. — Dans sa famille de bonne bourgeoisie,
— nommeée Salviat ou parfois Salviac (2) — fournissant
(1) Voir la bibliographie a la suite de la notice; le nombre des ouvra-
ges cités n'ajoute guére aux notions biographiques qu’ils contiennent.

(2) Cette double forme indique une origine terrienne, un nom  de lieu
devenu nom de famille, mais il ne se rencontre bien, dans la région,
que dans une localité du Quercy : Salviac, aujourd’hui chef-lieu de can-
ton de I'arrondissement de Gourdon (Lot), berceau probable des Salviac
de Vielcastel. Jouant sur les mots, les Salviat de Brive prirent comme
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LiBERAL-FrRANGOIS SALVIAT
MAGISTRAT

1t Maire élu de Brive — Eerivain Juridique et Agronome

(1746-1820)
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