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Le Doyen Jean Alazar(],

Trapu, la téte carrée, les traits marqués, les yeux brillants,
la voix bien posée, avec un léger accent rocailleux, parfois un
débit plus rapide et de la violence, parfois une lenteur savante
pour mieux lancer l'expression juste et toujours une auforité
naturelle, une aisance de grand seigneur, I’équilibre dans la
force, tel paraissait & nous le Doyen Jean Alazard, le maitre
devenu pour nous un collégue et un ami, dans des congrés, des
colloques, des réunions diverses.

Aux séances inaugurales de 1’Association des professeurs
d’archéologie et d’histoire de I'art dont il a été le président et
ou il s’agissait de rédiger des statuts, de préciser les activités
et les buts du groupe, il laissait la discussion se développer,
tranquille, silencieux, attentif, puis en quelques mots il pro-
posait une solution, la plus simple, la plus raisonnable, celle
qui réglait d’un coup toutes les difficultés et c’est alors que nous
avons compris l'administrateur hors pair qu’a été le Doyen
d’Alger. De méme au syndicat de la presse artistique ot il était
respecté et écouté : nous I'y avons revu une derniére fois déja
malade, mais calme, souriant, heureux de retrouver des amis,
s'inquiétant des absents. De la bonté, avec de la clairvoyance et
un peu d’ironie, une grande loyauté, un libéralisme infransigeant,
toutes ces qualités étaient bien connues de ses collégues et de ses
étudiants et nous savons avec quel soin il suivait leurs recherches,
comment il les encourageait, les obligeait 4 prendre confiance en
eux-mémes, leur ouvrait de nouvelles pistes, de nouveaux apercus.

Par 13, J. Alazard était un maitre, s’il est vrai que le
professeur doit rester humain, et il 'était aussi par son ensei-
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gnement. Nous gardons le souvenir de ses riches communica-
tions enlevées avec brio et d'une conférence donnée a la Faculté
des lettres de Bordeaux, le modéle de ce que doit étre un
exposé d’histoire de I'art. Des clichés excellents, bien choisis
et peu nombreux, car un premier danger est d’éblouir I'ceil et
d’étourdir I'attention. Pas de ces commentaires ou I'emphase
le dispute & un jargon esthétique qui change au gré de la mode.
Peu d’anecdotes, car il faut éviter la tentation des détails
inutiles, des révélations intimes. L’indication des influences,
mais pour faire ressortir I'originalité de l'artiste. Une expli-
cation claire d'un itinéraire artistique, des définitions a
I'emporte-piéce, mais pour la fin, pour les pastels ou le Bar des
Folies-Bergére, de 1'émotion et du lyrisme. Impossible de ne pas
étre saisi par un cours aussi magistral, qui ne se contente pas
d’éclairer, mais qui éveille et qui exalte.

Ces qualités, nous les retrouverons dans les ouvrages de
J. Alazard. Beaucoup sont consacrés a I'Italie. Elle était la
seconde patrie de ce grand voyageur. Il la connaissait & fond
jusque dans les nuances de ses dialectes. Il en aimait les aspects,
les civilisations, les étres. Il avait une prédilection pour
Florence ou il avait été professeur a 1'Institut frangais et il a
tenu & dédier A ses anciens étudiants le dernier volume de son
Histoire de 1’Art Italien paru peu avant sa mort. Ample,
savante, lumineuse, cette synthése, fruit d’'une existence, va
nourrir notre génération et avec le méme bonheur l'auteur
décrit les ceuvres, ou les artistes, reconstitue le cadre historique,
explique le mystére des génies, définit les styles et les écoles, de
sorte que, siécle aprés siécle, les créations surgissent dans un
élan sans cesse renouvelé et qu'il nous donne un magnifique
exemple de 1'énergie humaine et de son culte de la beauté.

D’autres travaux ne doivent pas étre oubliés, de précieuses
initiations sur Giotto, Fra Angelico, Piero della Francesca,
Pérugin, la sculpture de Michel-Ange, la Venise de la Renais-
sance, Or San Michele, sanctuaire des corporations floren-
tines. Quant & la thése sur le portrait florentin, devenue un
ouvrage classique, elle en est 4 sa troisiéme édition et dans ce
livre pénétrant, 4 la maniére de Taine, J. Alazard s’avére un
précurseur : il se penche sur la période qui suit la Renaissance
et ou s’amorce le maniérisme auquel s’intéresse notre époque et
il a su montrer que l'art, cet art «décadent» a trouvé, pour ré-
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pondre a I'idéal de la cour des Médicis, des formules nouvelles,
hautaines et raffinées. L’autre thése n’est pas moins intéres-
sante. Elle est consacrée & I’abbé Luigi Strozzi, correspondant
artistique de Mazarin, de Colbert, de Louvois et de La Teu-
liére. Elle est une mine de renseignemenfts sur les relations
artistiques des deux pays autour de 1650 et sur la passion
frangaise pour les arts décoratifs. Les lettres publiées abondent
en détails piquants sur les milieux des arts. J. Alazard a
toujours été sensible A ces figurants qui animent 'arriére-scéne
de la grande histoire et c’est pour cette raison qu’il s’est
intéressé aux remarques naives et savoureuses que J.-B. Du
Val a laissées de son séjour en Italie de 1607 & 1610 et qu'il
nous a aidé & en publier des exfraits dans la « Revue de la
Méditerranée ».

Historien de I’Art, J. Alazard ne s’est pas borné a 1'Italie.
Sa connaissance de l'art italien, son gofit décidé pour l'art
florentin basé sur le dessin et la ligne I'ont mené A voir et a
nous faire voir avec des yeux neufs des arfistes comme Degas
et Ingres. Son livre sur Ingres et I'Ingrisme restera un modéle
de critique et d’analyse de style, un style ou une écriture
volontaire s’assouplit grice a4 une sensibilité nerveuse et
acquiert une vie fascinante. Son étude sur Amédée de la
Patelliére le méne & scruter des mystéres plus profonds et des
émotions plus secrétes, et toujours, dans ses travaux comme
dans ses articles, 1'historien de I'art a cherché la poésie et la
beauté.

Alors qu'en France, les musées et l'enseignement sont
séparés, le professeur Alazard a eu le privilége de diriger un
musée. Sorti de la tour d’ivoire universitaire, visitant sans
tréve musées, collections, expositions, il a enrichi rapidement
le Musée d’Alger de chefs-d’ceuvre de maitres comme Gauguin,
Monet, Bonnard, Utrillo, Dunoyer de Segonzac, etc... L’ad-
mirable Printemps de Renoir a figuré récemment a I'exposition
de peinture francaise de Tokyo. Il a rassemblé des créations
des orientalistes, de Delacroix & Marquet en passant par
Chassériau, Fromentin, Renoir, et dans son livre sur 1’"Orient
et la peinture francaise, il a montré que cette derniére, séduite
d’abord par le pittoresque oriental, puis par sa nature et sa
lumiére, se détache de l'ensemble européen pour s’épanouir
dans la joie de la vie et de la couleur. Il a su communiquer son
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enthousiasme & des collectionneurs, provoquer des dons comme
ceux de M. et Mme Frédéric Lung. Il a aussi accueilli des
artistes alors peu connus, tels Vignon, des ccuvres anonymes
au confluent de tendances variées et dont la beauté méme est
plus excitante parce qu’elle pose des problémes, et il s’est
montré 13 aussi un précurseur en rassemblant des natures mortes
ou des créations de I’Ecole de Fontainebleau qui n’intéressaient
encore qu’une élite. Aussi bien n'ignorait-il rien des recherches
érudites, il connaissait experts et marchands, mais surtout il
avait un flair étonnant pour découvrir la beauté. Je me souviens
de Vattention extréme avec laquelle il étudiait un dessin de
Bellange chez un collectionneur, comment il lisait les intenfions
de Yartiste, il suivait avec une sorte de joie ses traits de plume,
puis ayant décidé l'acquisition, il arrache le frésor de haute
lutte & I’amateur et I’emporte sur-le-champ.

Ces combats, ces victoires, toute cette histoire du Musée,
qui pourrait les raconter mieux que Madame Alazard, fidéle
dépositaire du secret de ces aventures, collaboratrice diligente
de tous les moments ? Elle saurait aussi nous dire les efforts
obstinés apportés par son mari pour lancer et assurer le succés
des FEltudes &’ Art, qui ont accueilli, des années durant, des
essais critiques comme ceux de Bersier, des travaux sur des
acquisitions du Musée ou des Maitres représentés au Musée,
en rassemblant parfois des contributions sur un seul artiste tel
Léonard de Vinci, ou en publiant des théses comme celle de
Zanettacci et Watelet. Alors que Paris centralise les recher-
ches et les publications d’art, Alger a eu le privilége de disposer
d’une revue d’art indépendante et de niveau international, ef sa

collection est pour nous une raison supplémentaire d’admirer le
Doyen Alazard.

Frangois-Georges PARISET,
Professeur d la Faculté des Lellres

et des Sciences bumaines de Bordeaux.
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